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Mdusica y antropologia: encuentros y desencuentros
Crisis de un concepto. El folklore entre la musica y la cuttura

Alvaro Adib Barreiro, Carlos Santd Carlos Serrd’

“Antiguo cielo de la higuera, veo
tus astros de perfume constelado,
tu colibri sin pausa ni recreo

un nifio, un cosmonauta del pasado,
trepa a la copa y de repente creo
gue aquel nifio remoto me ha mirado”

Daniel Vidart “Tiempo de dinosaurios”
Introduccion

La historia cuenta que en el lugar estaban todos los personajes tipicos de barrio:
el bolichero, amigo de todos; el borracho, amigo del bolichero; el zapatero anarquista; la
dofia, que sale a chusmear con la excusa de barrer; y el viejo cascarrabia, don Atanasio.

Don Atanasio tenia fama de viejo grufién, fama ganada con no poco esfuerzo.
Siempre que se caia la pelota al patio de su casa, la devolvia con un tajo hecho por su
navaja, que siempre llevaba colgando al lado del llavero. Pero desde hace unos afios se
enfrasc6 en una lucha sin tregua con los nifios de la cuadra y esa lucha pasé a ser, casi,
la razén de su vida.

Enfrente de la casa de Atanasio habia una higuera, plantada hacia muchos afos
por un vecino amigo del viejo. Sin que nadie se lo pidiera y muerto el amigo de
Atanasio, este comenz6 a cuidar del &rbol. Nunca convid6 a nadie con sus frutos, por lo
tanto, comenzaron a sacarle todos los higos que podian mientras Atanasio los divisaba
desde su ventana y corria hasta el frente para echarlos a patadas. De a poquito comenz6
a obsesionarse con su higuera y el robo de higos, y se instal6 delante del debilucho arbol
a proteger su propiedad contra todo y contra todos.

Los niflos siempre se las ingeniaban para sacarle algunos higos, pero la
vigilancia se volvia cada vez mas tenaz. Y a tal extremo llegé Atanasio, que la
proteccion de la higuera le consumia casi todo el dia y casi toda su energia. La higuera
comenzod a producir higos con el Unico fin de que fueran cuidados, pero no consumidos,
ni siquiera por el propio Atanasio. Y asi paso el resto de sus dias, cuidando la higuera y
dejando que los frutos se pudrieran.

Hoy no existen ni la higuera, ni Atanasio. Hace unos meses volvié al pais
Enrigue unos de los nietos de Atanasio, muy amigo del zapatero. Cuando Enrique le
pregunt6 por su abuelo y sus ultimos dias, el viejo zapatero, jubilado ya, no recordaba
quien habia muerto antes, si la higuera o don Atanasio.
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La musicologia y la etnomusicologia en nuestro pais se han desarrollado en un
ambito tan cerrado y delimitado, que cualquier investigacion sobre la muasica que se
realice desde otras disciplinas es tomada como una intromision.

El objetivo de este articulo es el de intentar mostrar como desde la antropologia
es posible investigar “la musica”, en tanto actividad humana, sin necesidad de llevar
adelante andlisis técnico-musicales, de interpretacion, de ejecucidon o composicion, sino
desde otra perspectiva.

Para ello analizaremos primeramente algunas investigaciones realizadas en
nuestro pais, que aunque alguna de ellas fueron hechas desde la musicologia o el
folklore, tienen un gran interés para analizar el desarrollo de la antropologia nacional.

Su interés radica fundamentalmente en que fueron hechas, la mayoria de estas,
hace cuarenta o cincuenta afios y, desde esa época, poco se ha avanzado en el intento de
aplicar los conocimientos de la antropologia en el andlisis de la musica.

Reivindicamos, por tanto, la posibilidad de un enfoque antropoldgico para
abordar el estudio de la musica. De la misma forma no pretendemos que esto constituya
un desplazamiento de la musicologia; entendemos que tanto ésta como la antropologia
son disciplinas diferentes, esferas de conocimiento independientes pero que al mismo
tiempo pueden ser complementarias.

La intencion: no agotar esfuerzos en cuidar un objeto (la musica) y reivindicarlo
como propio, sino generar diversos puntos de vista sobre el mismo (compartirlo).

La musica, como los higos, espera.

Desarrollo histérico de distintos abordajes desde las ciencias sociales en relacion a
la folklore musical en Uruguay. La musica como folklore; el folklore como
antropologia.

Las investigaciones sobre el folklore musical en nuestro pais, aunque numerosas,
no conforman un cuerpo ordenado de conocimi€rdbvez esta sea una caracteristica
gue va mas alla de las investigaciones sobre el folklore y se extienda al mundo
académico uruguayo —por lo menos en lo referido @iéagias sociales que no ha
podido establecer lineas o programas de investigacion de largo alcance. En 1955,
mientras visitaba Montevideo, el etnélogo francés Ragt realizaba una afirmacion
qgue, en muchos sentidos, puede mantenerse vigente aditidrogn particularismos, y
esto lo encuentro en la vida cientifica, que hace que cada uno trabaje por su lado, sin
contacto con el otro y a veces, sin deseo de establece(i®55:12) Estos
particularismos, esta manera aislada de produccion de conocimiento ocurre tanto al
interior de las disciplinas como en los espacios de articulacién entre ellas.

Las primeras referencias a la musica de las zonas rurales del Uruguay, las
podemos encontrar en una obra realizada por Roberto Bouton en las primeras décadas



del siglo XX. EnLa vida rural en el Uruguayeste autor, un médico rural radicado en
Santa Clara deDlimar departamento de Treinta y Tres, realiza una pormenorizada
descripciéon de la vida en el medio rural que incluye descripciones de viviendas,
vestimentas, juegos, tradiciones y creencias, musica y danzas, entre otras cosas. Este
trabajo —publicado pdstumamente— consiste en apuntes sin intencion académica, por
tanto no encontramos umpaoblematizacién del concepto de folklore musical. Esto no
quita interés al trabajo realizado por Bouton como registro de las diferentes formas
musicales que encontr6 y que constituyen un importante antecedente para los
posteriores intentos de sistematizar las musicas del Uruguay.

En el terreno académico, los primeros trabajos de folklore musical en nuestro
pais son los realizados por Isaldektz. En el libroEl folklore musical argentino
publicado en 1952, se describen formas musicales comunes a nuestro pais y a la
Argentina, a partir del registro de 150 melodias en los departamentos de Durazno,
Montevideo, Lavalleja y San José. Este relevamiento de campo llevado a cabo en el afio
1943, contd6 con la colaboracién de Lauro Ayestaran, quien a partir de ese momento se
dedicaria a profundizar en el tema.

Precisamente es este investigador quien ha dejado el mayor legado en cuanto a
investigaciones musicoldgicas en el Uruguay, ademas de aportar un novedoso enfoque
antropoldgico a los estudios de campo. Desde 1943 hasta su temprana muerte en 1966,
Ayestaran realiz6 mas de cuatro mil registros de musicas en todo el territorio nacional, y
dej6é una gran cantidad de publicaciones, que en muchos casos constituyen aun hoy, las
Unicas fuentes de referencia sobre estas manifestaciones culturales.

Su proyecto nunca finalizado, el de realizar Historia de la musica uruguaya
(llegb a publicar solamente el primer tomo de esta obra, dedicado a la musica indigena y
a la masica culta), incluia un tomo dedicado integramente a la musica folklorica en
nuestro pais. Sin embargo, entre 1944 y 1963 publicé una serie de articulos en la prensa
nacional, dedicados a las diferentes formas musicales del folklore de nuestro pais. Estos
fueron publicados, en forma de libro &h folklore musical uruguayoaparecido en
Montevideo en 1967. Esta serie de textos constituyen una ordenacién de los registros de
campo en una detallada descripcion de las formas musicales relevadas, acompafiada de
ejemplos que ilustran cada una de ellas.

Esta division entre musica folklérica, musica indigena y musica culta o histérica,
nos orienta en la direccion que tomd Ayestaran para delimitar cada uno de sus campos
de estudio. Dentro de lo que denomina musica folklérica, Ayestaran incluye: danzas y
canciones rurales rioplatenses (estilo, cifra, milonga, vidalita, entre otras); un ciclo
nortefio ¢himarrita, carangueijo, tirana, etc.); el cancionero europeo antiguo
(cancionero infantil); y por dltimo las danzas dramaticas que derivaron en lo que hoy
conocemos como candombe.

En el analisis de estos ciclos (que se asemejan a las areas culturales de la teoria
antropologica), maneja diferentes nociones que caracterizan al hecho folklérico: es de
transmision oral (también le llama transmision iletrada); es antiguo ya que, “ningan
folklore nace por generacion espontanea”; y se genera e irradia (como hecho folklérico)
desde el “ambito campesino”.



Una de las particularidades del trabajo de Ayestardn es su metodologia
especifica de registro: cada una de las grabaciones, donde se plasman las ejecuciones de
musicos de diferentes lugares del pais, es acompafada por un dialogo con el ejecutante
también incluido en la grabacion, y por una ficha con los datos de cada una de estas
personas. La consulta de estas grabaciones se convierte entonces en una verdadera
aproximacion a una especie historia de vida musicalle cada uno de los ejecutantes.

Un material de gran valia para un abordaje antropolégico de la musica, que aln espera
ser procesado y editado en este sentido.

En este mismo camino, el de caracterizar lo folklérico, transita el investigador
Carvalho Neto, maestro de Ayestaran. Dentro de los aportes de este investigador,
podemos encontr&olklore floridense. Contribuciépublicado en Lima, Peru en el afio
1957;Folklore minuano. Contribuciépublicado en Florian6polis, Brasil en 1958y
investigacion folklorica. Fases y técnicpablicado en Montevideo también en 1958.

En estos trabajos no se dedica exclusivamente al folklore musical, sino que describe de
forma genérica diferentes costumbres de los lugares estudiados.

Pero es en el libr@oncepto de folklorde 1956, donde Carvalho Neto analiza 'y
problematiza de forma concreta el concepto de folklore y ubica la disciplina Folklore
como una ciencia que forma parte de la antropologia culturddedtlo folkloricose
caracteriza por setradicional, funcional, anénimo, espontaneo, vulgar, superviviente y
colectiva

Este camino de la delimitacion de lo folklérico ha sido criticado desde diversos
angulos. Sin embargo en nuestro pais este ha seguido siendo el Unico sendero por el
cual transitar. Cambian las caracteristicas definitorias, pero la estrategia de recortar el
objeto de estudio a partir de dimensiones previamente establecidas (lo que es folklore y
lo que no es, lo que es musica tradicional y lo que no es), sigue siendo la forma
hegemonica de encarar el tema.

En 1994, la investigadora Marita Fornaro, en su liBr@cancionero nortefo
critica los criterios utilizados por Ayestaran en el ordenamiento del folklore musical
uruguayo en los cuatro ciclos que vimos anteriormente. Luego propone su propia
caracterizacion de las musicas que va a estudiar. Por un lado “las expresiones populares
tradicionales, es decir, de transmision oral, con profundidad temporal, de caracter
colectivo” y por otro, las manifestaciones populares no-tradicionales, “de autor
conocido, con difusion impresa, pero que no estan plenamente en lo que podriamos
llamar la ‘imposicion comercial’.” (Fornaro, 1994:12-13). Como vemos, Fornaro evita
el téermino “folklore”, prefiriendo el de “expresion popular tradicional y no tradicional”.
La diferencia que plantea la investigadora entre ambas manifestaciones, aunque
siguiendo criterios dispares, seria: el anonimato de lo tradicional (aunque no aparece
como caracteristica propia) frente al autor conocido de la musica no tradicional; y la
transmision oral de lo tradicional, frente a la difusion impresa de lo no tradicional.

Como vemos, desde la década del cuarenta hasta hoy en nuestro pais, no hay
mucha diferencia en la forma de encarar el estudio de la musica folklérica o tradicional.
La estrategia es: primero delimitar desde la teoria lo que puede ser considerado o no
folklérico o tradicional, para luego ir al campo y ver que manifestaciones van a ser
estudiadas y cuales no, segun se atengan a las definiciones propuestas.



Donde si hay diferencias es en el abordaje metodologico. Enconteamos
Ayestaran preocupaciones, estrategias y registros de corte etnografico. Como ya
planteamos, sus notas y grabaciones de campo son un insumo de primer orden para un
trabajo interpretativo en clave antropolégica. Con respecto a los trabajos actuales, si
bien las definiciones metodoldgicas son similares, los resultados son propiamente
musicoldgicos. Quizds esta caracteristica esté relacionada con los mecanismos de
difusion de resultados de las investigaciones o, aun, con los requisitos de evaluacion
institucional-académica desde donde parten estos estudios.

Como un ejemplo de otro encare de los estudios de la musica en nuestro pais,
debemos nombrar los trabajos de Luis Ferreira (musico e investigador), que trabaja
exclusivamente con musicadrouruguayas (especificamente el candombe). En su
trabajoLa musicaafrouruguaya de tambores en la perspectiva cultural afro-atlantica
(publicado en el anuario del Departamento de Antropologia Social del afio 2001),
intenta, a partir de un analisis formal de los toques del candombe y comparandolos con
otras manifestacioneafroamericanas, contribuir “al estudio de las transformaciones
culturales en general.” (Ferreira:2001, 42). En sus trabajos se encuentran acercamientos
interesantes entre analisis musical y teoria antropolégica, con una clara orientacién
etnomusicoldgica.

La Musica como objeto antropolégico

Lo que hemos visto hasta ahora, son los estudios sobre muasica que mas se acercan
a lo que podria considerarse una perspectiva antropoldgica. Sin embargo, el grueso de
los trabajos sobre musica en nuestro pais se han centrado en el analisis formal. Este
enfoque ha justificado de algin modo la segmentacion del ohjélica Esta
perspectiva de analisis del fendbmeno musical se relaciona con el hecho de que los
investigadores que han avanzado en el estudio de la musica de nuestro pais, provienen
de una disciplina especializada, como lo es la musicologia.

Lo que nos interesa en este punto, es analizar la competencia de un estudio
antropolégico de la musica en tanto que expresion cultural, sin centrar la atencién en lo
estrictamente (técnico)-musical. Es asi que nos plantearemos tres preguntas
fundamentales:

1. ¢Puede estudiarse la musica desde una perspectiva antropoldgica?

2. ¢Como se puede estudiar la musica antropol6gicamente?

3. ¢Por qué estudiar la musica desde una perspectiva antropoldgica?

¢Puede estudiarse la musica desde una perspectiva antropoldgica?

Tradicionalmente, la antropologia, tanto a nivel local como internacional, ha
considerado la musica como un aspecto marginal de la cultura. Un area de estudio que
ha cedido a los andlisis de especialistas con formacion musicolégica. Este tratamiento
en parte se ha debido a una consideracion de la muasica como un area demasiado
especifica y compleja, y por considerarla como un aspecto poco relevante del complejo
cultural.

La antropodloga britanica Ruth Finnegan ha criticado el papel que se asignaba en
los estudios etnograficos clasicos a la musica, afirmandd.quea etnografia debia
desde luego incluir asuntos tan «centrales» como parentesco, organizacion social,
modo de subsistencia, division del trabajo, sistemas econdmicos y politicos, religion,



caracteristicas linglisticas basicas, contexto historico, y quizas cierta atencibn menor a
las artes visuales y plasticas —pero aspectos «marginales» y «especializados» de la
cultura tales como la ejecuciéon musical o la literatura oral podian ser apartados como
secundarios—.(2002: 2)

Segun esta autora, esta forma de encarar los estudios relativos a las expresiones
musicales, esta relacionada a una concepcion etnocéntrica de la musica. Es a partir de
esta concepcién —donde la musica es entendida y apreciada a partir de los canones
occidentales y es valorada a partir de un esquema evolucionista que tiene a la musica
clasica europea como expresion maxima y patron de medida de cualquier otra
manifestacion— que se establece la idea de la musica como un area de estudios
especializada y escindida del mundo social al que pertenece.

La formacion técnica no deja de ser importante, y en casos necesaria. Sin
embargo, no es imprescindible para un analisis mas amplio de la musica. Un analisis
gue trascienda los aspectos formales, para adentrarse en las relaciones humanas dentro
de los ambitos de produccién de esa musica, y su papel en esas relaciones. Por ejemplo,
tanto en las sociedades occidentales como en las no occidentales, la masica acompafia
ritos sociales o personales, situando este tiempo-espacio especial, que es el del ritual,
fuera del tiempo y espacio cotidianos. Podemos concluir, entonces, que la antropologia
no solopuededar cuenta de las manifestaciones musicales dentro del marco general de
una cultura, sino que ademas, la musica es una manifestacioo gebeser obviada
dentro los andlisis culturales.

¢, Como se puede estudiar la musica antropolégicamente?

Desde el punto de vista etnomusicolégico, la diferenciacién formal de los posibles
objetos de estudio, constituye casi una necesidad, ya que el especialista debe delimitar
de alguna forma concreta qué es lo que desea estudiar. Seria sumamente dificil para este
investigador estudiar “la musica” sin clasificarla de alguna forma. Es asi que
definiciones como las de musica folkl6rica, musica popular, 0 musica culta se vuelven
una herramienta de analisis Gtil para estos especialistas, permitiendo encasillar formas
musicales bajo esos roétulos.

Para el antropdlogo, sin embargo, esta segmentacion del objeto podria ser
prescindible si desplazara su interés desde el producto musical (las canciones, las
melodias, las partituras), hacia el entramado de relaciones sociales que tienen a la
musica como pretexto. O sea, la muasica podria ser una “excusa” para el estudio de
determinadas relaciones sociales. Este desplazamiento se presenta también como una
alternativa eficiente para delimitar el objeto de estudio antropolégico.

Cuando paseando por las calles del Montevideo actual, encontramos a nifilos que
acompafan sus juegos con recientes canciones comerciales y ya no con la “rueda,
rueda”; o cuando dentro de un bar nos sorprende una guitarreada espontanea; ¢,que es lo
gue merece atencion desde un punto de vista antropoldgico? ¢Las cualidades formales
de los repertorios o el hecho social concreto del juego o la guitarreada? La posibilidad
de dirigir la mirada hacia la manifestacion del juego o la fiesta, permite analizar la
musica en tanto que generadora de un canal comdn de comunicacion, o como creadora
de un espacio-tiempo ritual para el encuentro, separado del tiempo comun.



Para trabajar desde esta perspectiva de analisis se hace necesario sacudir algunas
ideas arraigadas en nuestro sentido comun, tanto como en nuestra formacién académica.
Por un lado, la idea de que la “sociedad de masas” moldea a las personas a su antojo sin
dar lugar a la creatividad ni colectiva ni personal, por otro lado, la idea de base
evolucionista de que existe un camino Unico y ascendente diesderddiciones
rurales, ricas en resonancias de comunidad y rituales comunitarios, hasta los rasgos
impersonales, urbanos y cientificos de la modernidégirinegan, 2002: 4)

Ideas de este tipo han influido e influyen aun hoy fuertemente en el pensamiento
antropolégico a pesar de las precauciones metodolégicas. Es asi que la idea de un
pasadoque debemosescatar del avance despiadado de la modernidad, es bastante
frecuente en muchos trabajos antropolégicos. Es en ese sentido que la busqueda de
“musica folkl6rica” no representa una buena forma de delimitar un objeto para el
estudio antropoldgico. Esto no implica, claro esta, que no puedan existir ain hoy, ritmos
morfolégicamentearacterizables como folkléricos, y que esa caracterizacion no sea un
método valido para la delimitacion del objeto de estudio de la musicologia o la
etnomusicologia. Lo que continlda siendo una idea cuestionable, es la de la necesidad de
rescataresas expresiones. Al fin y al cabo el mismo Ayestaran expresOEjupura
ley folklorica, crear es deformar en su mas alto y noble sent{d®67:21)

En el otro extremo de las apreciaciones mencionadas, se encuentran las teorias
qgue conciben a la musica como una manifestacibn de seres humanos guiada y
determinada por convenciones sociales y culturales. Esta opcion tedrica entrafia también
el peligro del reduccionismo, al exaltar la idea de un arte totalmente determinado por las
relaciones sociales y de poder.

El camino intermedio entre estas dos posturas tedricas, es como en tantos casos, la
mejor opcion para el estudio de la musica. Finnegan menciorn&sjukficil escribir
al mismo tiempo con el distanciamiento del cientifico social y con un cabal aprecio
personal por la creatividad humana —implicada en la ejecucion y expresién artisticas.
La constante tentacién es o caer en la trampa reduccionista de no ver la masica mas
gue como el epifenébmeno de la estructura social, o deslizarse, a la inversa, en la
romantizaciérfacilona del ‘arte’ (2002: 6). La opcién de la autora es centrarsélos
procesos activos —las practicas y convenciones a través de las cuales las personas
producian y experimentaban colectivamente la mus{@802: 6), poniendo el acento
en lo que la gente hace antes que en los productos.

¢ Por qué estudiar la musica desde una perspectiva antropoldgica?

La relacién existente entre los ritmos relevados por Ayestaran y las danzas que
esas musicas acompafiaban o acompafan, sirve de ejemplo y punto de encuentro con las
observaciones que se realizan desde una perspectiva antropoldgica, acerca del papel de
la musica en el ritual. Ante el ejemplo de la ejecuciébn de una serenata, podriamos
preguntarnos cual aspecto de ese hecho merece mas atencion; si las caracteristicas
formales de la cancién que entona el enamorado, o por el contrario, el papel de esa
musica en el ritual de cortejo. Es probable que los dos estudios tengan puntas bien
interesantes. Y es seguro también, que ambos nos daran informacion bien diferente.

No se trata aqui deobrevalorar un tipo de andlisis, ni de subvalorar o desechar
otros. Como Finnegan lo expresa claramehtemi punto central no es que una
determinada perspectiva tedrica haya de ser la correcta, sino mas bien al contrario: al



igual que en otros campos de la disciplina, existe una plétora de problemas y
perspectivas posibles que el antropélogo interesado en la muasica puede y debe
considerar conscientemente. Sea cual sea el que escojamos, estaremos trabajando en el
corazon de la antropologia, no en su periferig002: 9). Lo que se intenta resaltar es

la importancia de la existencia de un analisis antropoldgico de las expresiones
musicales, y lo que este tipo de andlisis puede significar para una comprension cabal de
la cultura.

El estudio antropoldgico, puede arrojar importante informacion acerca de los
procesos sociales que impulsan la creacion y difusion musical. Un aporte para develar
parte del misterio de las relaciones humanas (o las no relaciones), que llevan —como el
propio Ayestardn menciona— a que un gaucho haga musica endesacdrdada
guitarrilla”, trascendiendo cualquier determinismo de tipo econémico o de valoracion
social. De esta manera, se cuestionan los analisis reduccionistas que hacen de la musica
una suerte de herramienta con funciones educativas o0 estabilizadoras sociales,
simplificandola a veces, a una simple parte de la superestructura determinada
econOmica y politicamente.

El analisis de los roles que juega la masica en una sociedad, asi como el arte en su
conjunto, nos puede permitir acercarnos con mejores herramientas para intentar
comprender el complejo mundo de una cultura diferente a la nuestra, y posiblemente a
entender mejor algunos aspectos de nuestra propia cultura. Algunas recientes
investigaciones desde la antropologia de la musica parten de la consideraciéon de que
—en otras culturas— la musica es uno de los principales medios de construccion del
universo y experimentacion de la realidad.

¢ Es la musica un objeto de estudio relevante para la antropologia? ¢ Esta la
antropologia —como disciplina— preparada para enfrentar un andlisis de la
musica?

A pesar de que son escasos los dmbitos académicos donde se da lugar a estas
preguntas, en los hechos la antropologia parece haber abandonado el estudio de la
musica. En algunos casos con una justificacion basada en una suerte de division
académica del trabajo, de acuerdo a la cuainisica estaria “a cargo” de los
musicologos o ethnomusicologos.

Una divisién un poco mas elaborada, dejé a la musicologia para el analisis de la
musica occidental y para las musicas de “los otros” generé una division geografica: los
“otros de adentro”, o sea los campesinos de la propia sociedad occidental serian
estudiados por “el folklore”. Los otros allende el océano, las sociedades primitivas
serian el objeto de estudio que conformaria la Unica interseccion consolidada de la
antropologia y la musicologia: la ethomusicologia.

En este nivel, la antropologia y la ethomusicologia viven procesos asimilables.
Ambas comenzaron como disciplinas que estudiaban las sociedades “primitivas” y
luego se inclinaron a las sociedades occidentales. En este proceso de traslado del objeto
de estudio, la etnomusicologia (al igual que la antropologia) centré su atencion en
aquellos aspectos de las sociedades “occidentales” que mas se asemejaban a lo exético,



tradicional o primitivo o, adn, que fueran consideraslulsrevivenciagle ese mundo
primitivo.

En este movimiento la ethomusicologia se dedic6 al estudio de la musica
popular (o folklérica) dentro del repertorio musical de la sociedad contemporanea. Es
asi que en nuestro pais podemos encontrar trabajos de etnomusicologia referidos al
candombe, a la murga y al tango. Pero dificilmente encontremos trabajos de
etnomusicologia acerca de manifestaciones de masica contemporanea o de musica para
teatro, por ejemplo, o simplemente arésicade la sociedad occidental, mas alla de los
géneros.

Ahora, ¢solamente una division geografica nos remite a esta separacion de
campos de investigacion? ¢, Cual es el diferencial del analisis antropoldgico con respecto
al andlisis musicologico?

Esta misma pregunta es la que se plantean quienes han desarrollado la
denominadantropologia de la musicd.os autores enmarcados en esta linea de trabajo
—que aun no podemos considerar una subdisciplina en si, aunque cada vez se presenta
como una opcién académica mas seria y consistente— pretenden colocar a la musica
como objeto central del estudio de cierta rama de la antropologia.

“No estudiar la musica en su contexto, sino la misicaocontexto” nos dice
David Coplan en un articulo de reciente publicacion (2001), donde realiza un
importanteracconto del desarrollo conceptual de la antropologia con respecto a la
musica. Es interesante sefialar ciertas similitudes entre las tendencias que sefiala Coplan
en este trabajo y las que podemos encontrar en el desarrollo académico o de
investigacion social en nuestro pais.

Una primera caracteristica comun tiene que ver con la identificacion de los
espacios institucionales donde se han desarrollado con mayor énfasis los estudios sobre
la musica: “Posiblemente —plantea Coplan-os especialistas y departamentos de
folklore han contribuido mas al avance y a la institucionalizacién del estudio
antropolégico de la musica que los propios departamentos de antropoldg(201).

Esto es vdlido para Uruguay, entre otras cosas porque la antropologia se
“institucionaliza” recién en 1976 y —como hemos detallado previamente— el grueso de
los trabajos sobre musica comienzan a desarrollarse algunas décadas antes, desde el
enfoque del folklore con Ayestaran y Carvalho Neto como principales figuras.

A partir de ese momento inicial de desarrollo del estudio de la musica a impulso
de los departamentos de folklore, en algunas universidades del primer mundo se ha
desarrollado la especializacion en analisis de la ejecuciéon musical (siguiendo el
concepto dperformancedel antropologo britdnicWictor Turner) o la propia linea que
ya enunciamos como antropologia de la musica.

Sin embargo en nuestro pais la situacién no es ni siquiera aproximada a esta. El
estadio de los estudios sobre la musica —aclaremos y reiteremos que desde una
perspectiva antropologica— no difieren demasiado de la década del sesenta, cuando
fallecié quién hasta ahora ha sido el mayor investigador de la masica uruguaya: Lauro
Ayestaran.



Las causas de esta situacion son dificiles de identificar. ¢Hay antropélogos
trabajando sobre musica? Si. Pero desde una perspectiva bien musicolégica. Debemos
nombrar a Marita Fornaro, titular de la catedra de Etnomusicologia de la Escuela
Universitaria de Musica, antrop6loga y musicéloga. También debemos mencionar al ya
citado Luis Ferreira, investigador que ha trabajado sobre la nmafsmauguaya. En
ambos casos encontramos detallados analisis musicolégicos, pero los resultados de estas
investigaciones no pueden asimilarse a la perspectiva que aqui denominamos como
antropologia de la musica.

Podemos bucear en una de las posibles causas de este divorcio entre la musica y
la antropologia en el propio origen de la Licenciatura en Ciencias Antropolégicas y su
desarrollo hasta nuestros dias.

Precisamente, en plena dictadura militar, con la Universidad intervenida por los
golpistas, fue que se creé la Licenciatura en Ciencias Antropoldgicas en el afio 1976. En
el plan de estudios de aquel afio (vigente hasta 1987) se dictaba una materia en el
segundo nivel (segundo afno) llamada Folklore (considerada como subdisciplina, “rama”
de la antropologia, donde entre otras &areas de estudio habia una muy importante
destinada a la musica). Esta materia, de 6 horas semanales, dictada en el cuarto semestre
de la Licenciatura, era comun ademas a la carrera de Musicologia que se dictaba en la
misma facultad por aquel entonces.

Con la restauracion de la democracia se cred un nuevo plan de estudios, en
1987, que funciond hasta la aprobacion del actual Plan 1991. Pero la reestructuracion de
la Universidad también hizo que la anterior Facultad de Humanidades y Ciencias se
dividiera: por un lado se cre6 la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion y
por otro la Facultad de Ciencias. Al mismo tiempo se crearon Otros servicios
independientes, como la Escuela Universitaria de Musica donde se albergd la carrera en
Musicologia.

Desde ese entonces el divorcio entre las disciplinas es un hecho irrefutable en
nuestro pais. Divorcio que no pasa s6lo por lo institucional-académico sino también por
la produccién de conocimiento: los proyectos de investigacion sobre musica en
Humanidades son considerados como “fuera de lineas de investigacién” centrales lo
cual dificulta las posibilidades de realizacion de estos proyectos. Por otro lado, los
musicélogos catalogan de “intrépidos” a los antropdélogos que se “aventursun en
campo de estudio” y por ende de trabajo. Seguramente sienten una amenaza que no es
producto sino de la ignorancia de cual puede ser un enfoque antropolégico sobre la
musica que —sin lugar a dudas— dista muchisimo del andlisis propiamente musicoldgico.

Los higos compartidos

Este ha sido un apretado recorrido por los estudios sobre la musica en Uruguay.
Nuestro énfasis, obviamente, ha estado centrado en aquellas investigaciones que
dedican un espacio destacado a la socializacion de una préctica cultural y sus cédigos,
ya que‘“aunque la musica, como la cultura, se localiza fundamentalmente en la
psicologia individual y de las emociones, son sus cualidades sociales las que cobran
mas importancia en el programa de investigacion de una antropologia de la musica.
(...) la antropologia de la musica consiste en entender las respuestas emotivas e



imaginativas de las personas a la expresiébn sonora de la experiencia y de la
sociabilidad humana (Coplan, 2001)

Mas allad del nombre que se le adjudique —lo de antropologia de la musica es sélo
una preferencia— nuestra intencién ha sido reivindicar la posibilidad de un andlisis
antropologico de la musica. Creemos haber expuesto las diferencias vy
complementariedades con el enfoque estrictamente musicoldgico.

Creemos firmemente que el desarrollo de los estudios sobre musica requiere del
trabajo conjunto, interdisciplinario como debe decirsadigciplinario quizas?—, entre
la musicologia, la etnomusicologia, la antropologia, y todos los espacios de produccion
de conocimiento que tengan algo para decir al respecto. El desafio de la construccion de
este tipo de espacios de trabajo estd en manos de las nuevas generaciones de
investigadores.

La musica, como los higos, espera.

P Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto “Actualizacion y vigencia del folklore musical en
el interior del Uruguay” que se desarrolla gracias al apoy¢-@&lAM (Fondo Nacional de Musica)

Los autores agradecen a esta institucion la posibilidad de hacer publico este avance de investigacion,
referido a la primera etapa del trabajo.

™ Alvaro Adib Barreiro es estudiante avanzado de la Licenciatura en Ciencias Antropoldgicas de la
FHUCE, UDELAR. Carlos Santos es egresado de la misma licenciatura e integra la catedra de
Antropologia Econdmica y Politica de la FHUCEarlos Serra es egresado de la Licenciatura en
Ciencias Antropoldgicas y musico.

Lal respecto ver la discusién planteada por Jean-Claadseron y Clauderignon,Lo cultoy lo

popular(1990, Ediciones de la Piqueta, Buenos Aires.)

2 En esta linea se pueden ubicar los trabaja®teBlackingHow musicals Man? (1973, Seattle,

University of Washington Press) o de Stef/etd Sound and Sentimefit982,Filadelfia, University of
Pennsylvania Pressylas detalles sobre las particularidades de estos estudios en los trabajos de Ruth
Finnegan y David Coplan ya citados.
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